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Luis Salvador Carmona
(Nava del Rey 1708- Madrid 1767)
San Juanito
Madera policromada
78 cm (con peana)
H. 1740-1755
Procedencia: Palacio del Marqués de Huarte; coleccion particular (Valencia)



Como es bien sabido, el clima postridentino con la defensa y exaltacion del
Dogma eucaristico, asi como el famoso decreto sobre las imagenes sagradas fue el caldo
de cultivo para el impulso y éxito definitivo de ciertas tipologias iconograficas que
movian a la devocidon. Muy apropiado para ello se presentaban los temas infantiles en
relacién con los personajes sagrados, que adquieren a partir de aquellos momentos un
gran desarrollo. El caso que nos ocupa es un buen ejemplo de lo que comentamos
prolongandose en el siglo XVIII. En este sentido, la iconografia devocional que
representa de manera individualizada al nifio Jestis Salvador, bendiciendo y en actitud de
portar la cruz y simbolos pasionistas, asi como la del San Juanito con el l1dbaro y el cordero
prefigurador de Cristo, son dos de los modelos tipoldgicos que més éxito tuvieron. En la
escuela escultorica andaluza del siglo XVII y especialmente en la sevillana se crearan los
prototipos fundamentales que seran basicamente repetidos durante todo el siglo XVII y
XVIII produciéndose numerosisimos ejemplares de calidades diversas. Al respecto
obligada es la referencia al jienense Juan Martinez Montafiés (1568-1649), el gran
escultor de la escuela sevillana durante la primera mitad del siglo XVII*. Este sera,
precisamente, quién formule uno de los modelos de Nifio Jesus desnudo y estante mas
repetido durante el primer tercio del siglo XVII al reinterpretar en clave mas naturalista
la primera imagen documentada de este tipo de iconografia que se conserva en Andalucia.
Esta ultima fue ejecutada hacia 1582 por el escultor abulense Jeronimo Hernandez para
la Hermandad sevillana del Dulce Nombre de Jests —hoy de la Quinta Angustia—, con un
acusado contrapposto praxiteliano de raigambre manierista. El paso siguiente en la
evolucion del tipo iconografico hacia un elegante, refinado y sereno clasicismo
naturalista, lo hallamos en la gubia de Martinez Montafiés cuando entre 1606-1607
esculpi6 el magnifico Nifio Jesus para la cofradia sacramental de la Iglesia del Sagrario
de Sevilla. La talla de Montaiiés se convertiria en cabeza de serie y modelo de referencia
de esta tipologia iconografica, repetida en numerosas copias y versiones por los discipulos
y seguidores del escultor jienense, tales como Juan de Mesa que, partiendo de estos
presupuestos, su estild evoluciond hacia una menor idealizacion y un mayor realismo e
intensidad expresiva, deteniéndose en la fiel representacion fisiologica y anatdmica que

le introducen en el pleno barroco, aunque sin alcanzar las cotas del patetismo dramatico
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de la escuela castellana®. Hacia mitad de la década de 1630 se establece en Sevilla —tras
una estancia en Roma-— el escultor flamenco José de Arce. A partir de esos momentos se
produce una renovacidon en las interpretaciones del tema, influyendo con su estilo
novedoso de modelado més blando, suave y caracter mas dindmico y monumental en los
escultores mas jovenes formados en el circulo de Montafiés-Mesa como los Ribas®.

A partir de la fijacion de dichos prototipos iconograficos ampliamente difundidos,
nos encontramos ante una talla de gran calidad técnica, belleza estética y sobresaliente
estado de conservacion, tanto de la propia imagen como de su policromia, lo que
contribuye a aumentar su importancia y significacion, asi como a acentuar los valores
plasticos de la escultura. Como decimos, representa la imagen infantil de San Juan,
situado sobre una base rocosa en la que se ha tallado de modo muy significativo el detalle
iconografico de figurar el rio Jordan, prefigurando asi también el bautismo de Cristo. Se
trata de una obra de caracter elegante y refinada pose con un acentuado contrapposto
conseguido al retrasar la pierna derecha y cargar el peso del cuerpo en la contraria. Del
mismo modo, la disposicion de los brazos establece una marcada diagonal. Todo ello,
junto al leve giro de la cabeza, consigue dotar a la figura de amplitud espacial y un sinuoso
movimiento cargado de elegancia reposada.

Se trata de una pieza de gran calidad y belleza plastica que corresponde a uno de
los grandes maestros de la escultura barroca espafiola del siglo XVIII. Presenta unas
caracteristicas técnicas, estilisticas y tipoldgicas muy definidas, asi como unos valores
estéticos y plasticos que hacen reconocible la autoria del escultor vallisoletano Luis

Salvador Carmona (1708-1767)*. Se trata sin duda de uno de los escultores espafioles mas
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prolificos al que Ce4n atribuia méas de quinientas obras®, de las que se conservan o se han
identificado en la actualidad unas doscientas. Por otra parte, es también uno de los
escultores cortesanos mas importantes de la primera mitad del siglo XVIII que supo aunar
y fundir las tradiciones de la imagineria devocional heredada del pleno barroco, con los
nuevos lenguajes estéticos oficiales de cardcter europeizante que poco a poco se venian
imponiendo en el nuevo siglo. Trabajo para las obras reales en varias empresas artisticas
relacionadas con la ornamentacion del Palacio Real o la Granja, y formo parte de la recién
creada Academia. Esta actividad oficial cortesana junto con su destreza, versatilidad y
extraordinaria calidad técnica y belleza de sus creaciones, le brindd la posibilidad de ser
muy bien considerado en los circulos artisticos, lo que le permiti6 gozar de un gran prestigio
y de una amplia clientela tanto nobiliaria como eclesiastica y, consecuentemente, de un
elevadisimo numero de encargos repartidos por buena parte de la geografia peninsular. Una
consecuencia directa de ello es la enorme dispersion de su obra incluso fuera de nuestras
fronteras, asi como la necesaria articulacion de un obrador cualificado y perfectamente
organizado a modo de factoria para dar salida a la enorme cantidad de encargos®.

La obra que nos ocupa es buen ejemplo de su faceta de imaginero en madera
policromada, donde alcanza las mas altas cotas de su produccion artistica. En este sentido,
Luis Salvador Carmona supo fundir la expresividad y el sentimiento religioso barroco de
raigambre castellana con el refinamiento estético, la elegancia y la mesura de la escuela
andaluza. El resultado son verdaderas imégenes de devocion barroca, de apurada técnica y
estilo muy personal que se adaptaba a las necesidades de la clientela y la iconografia
representada.

Este San Juanito debe situarse entre las mas bellas creaciones de Carmona para
sus tipos infantiles, convirtiéndose en un excelente compendio de las principales
caracteristicas que definen su estilo maduro y que podemos observar en otras muchas obras
similares dentro de la amplia produccion conocida o documentada del escultor. Ademas de
calidad y verosimilitud realista de la talla, es constante la tendencia a buscar la belleza
formal a base de expresiones delicadas, serenas, refinadas y dulces. En este sentido sus
nifios presentan un aspecto rollizo, carnaciones rosadas y un peculiar modo de tallar el
ensortijado cabello constituyendo una figura muy caracteristica del quehacer de Carmona

que se repite de modo muy frecuente en sus obras. Del mismo modo, el modo de tallar los
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ojos y los parpados, ligeramente abultados y caidos o entornados, es un rasgo constante en
la produccion del escultor.

En este sentido, se pueden mencionar significativos ejemplos que sirven de patrones
comparativos. Por ejemplo, muchas de las peanas de sus virgenes estan formadas por un
conjunto de querubines que configuran una especie de catdlogo de posibilidades de los
distintos tipos 0 modelos humanos infantiles utilizados por Carmona, muy similares entre
siy con la obra de la que tratamos. Es el caso de las peanas de la magnifica Virgen de la
iglesia de San Fermin de los Navarros, de hacia 1747 (fig. 1). Desgraciadamente esta obra
fue destruida (al igual que el resto de esculturas realizadas por Carmona para el templo)
durante la guerra civil, aunque conservamos fotografias en blanco y negro que permite al
menos conocer su aspecto y comprobar como las similitudes con el Nifio que estudiamos
son mas que evidentes’. También los nifios que aparecen en la peana de la bella e infantil
Inmaculada de Lesaca de 1754-1755 firmada en la peana por Carmona (fig. 2). A ellas
podemos afadir las de las Asunciones del retablo de Segura en Navarra de 1743 y
Serradilla en Céceres fechada en 1749 (fig. 3). Nifios muy semejantes son también los
que llevan en brazos la propia Virgen de San Fermin de los Navarros, Santa Maria de
Vergara (fig. 4) o Brozas; sin olvidar algunos de los que aparecen en un buen niimero de
imagenes de San José talladas por el escultor tales como el mismo de San Fermin de los
Navarros, el de la iglesia de San José en Madrid (1748), el de Vergara o el de Segura®.
Por ultimo, evidentes similitudes estilisticas y plasticas presenta especialmente con el San
Juanito del Monasterio de Santa Paula en Sevilla (fig. 5).

Por lo demas, la obra procede del Palacio del Marqués de Huarte en Tudela
(Navarra), provincia para la que Carmona realiz6 importantes conjuntos en Lesaca y
Azpilcueta. La pieza pas6 a una notable coleccion privada valenciana donde ha
permanecido desde al menos el siglo XIX, conservandose una fotografia antigua en la
que se observa la escultura y en la que San Juanito aparece cubierto por una piel de
camello (fig. 6).

En cualquier caso, tal como indicdbamos mas arriba, la calidad y la perfeccion en

el manejo de la gubia quedan reflejados en la depurada técnica que exhibe la pieza.

" Garcia Gainza, M2 Concepcion, Luis Salvador Carmona en San Fermin de los Navarros, Madrid, 1990.
8 Nuevas visiones comparadas de la distribucidon geografica de la obra, andlisis y atribuciones pueden
encontrarse en los numerosos estudios recogidos en El escultor Luis Salvador Carmona (1708-1767).
Conmemoracién del 111 centenario de su nacimiento, op. cit.



En resumen, se trata de una obra inédita de adscripcion a Luis Salvador Carmona
que debe situarse entre las obras salidas de sus gubias en los afios centrales de plenitud

de su carrera. Su capacidad para aunar tradiciones y su destacada calidad le valieron el

reconocimiento, el éxito y una creciente fama que le llevo a desplegar una rutilante
actividad para atender una desbordante demanda, motivo que explica su extensa obra y la

considerable dispersion geografica de la misma.
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Fig. 1. Luis Salvador Carmona, Virgen del Rosario, Fig. 2. Luis Salvador Carmna, Imaculada, Lesaca
San Fermin de los Navarros.



Fig. 4. Luis Salvador Carmona, Virgen del Rosario, Santa
Maria de Vergara.

Fig. 3. Luis Salvador Carmbna, La Asuncidn,
Serradilla.

Fig. 6. Luis Salvador Carmona, San Juanito,
Coleccion Particular

Fig. 5. Luis Salvador Carmona, San Juanito,
Monasterio de Santa Paula, Sevilla.



